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LA pr�xima restauraci�n del Teatro
Campos El�seos convierte en una
cierta exigencia el que, hoy, volva-
mos los ojos hacia este peculiar co-
liseo que entronca, en el tiempo,
con la expansi�n de la ciudad bur-
guesa, el modernismo arquitect�ni-
co y la sociedad desenfadada de los
comienzos del siglo XX.

Qu� duda cabe que el Teatro
Arriaga ha desempe�ado, desde su
creaci�n, el papel de teatro de la Vi-
lla y que, a�n hoy, a pesar de la
construcci�n del Palacio Euskaldu-
na, detenta el liderazgo y el car�cter
emblem�tico que siempre ha tenido
como centro de la vida cultural de
Bilbao.

Por su parte, el Teatro Campos
El�seos, en cierta medida, ha sido
como la alternativa, para el g�nero
chico, respecto de aqu�l. Pero, a�n
m�s que esto, es, por excelencia, el
Teatro del Ensanche. Esta impor-
tancia del Teatro la demuestra el he-
cho de que, incluso en sus primeros
momentos, se vivi� un conato de
ÒjumelageÓ entre ambas salas para
evitar la competencia entre las mis-
mas.

Pudiera parecer, no obstante,
que, como consecuencia de lo
apuntado, el papel del Teatro Cam-
pos ha sido de menor envergadura
cultural que el de su hermano ma-
yor. Nada m�s lejos de la realidad.
No es nuestra misi�n e inter�s plan-
tear, aqu�, estas cuestiones, pero po-
demos remitir al lector a los conoci-
mientos y textos de Carlos Baciga-
lupe, experto en la historia de la vi-
da teatral bilbaina, para compren-
der la singular posici�n de este es-
cenario en el devenir art�stico y l�-
dico de nuestra capital.

Un nuevo siglo
Con la finalizaci�n  del siglo XIX

y comienzo del siglo XX se daba en
Bilbao, al igual que en el reciente
cambio de siglo, una intensa trans-
formaci�n urbana que supuso una
nueva fisonom�a espacial de la vie-
ja Villa. Iniciada en el pen�ltimo
decenio del XIX y a caballo del
cambio de siglo coincid�a, dicha
transformaci�n, con el salto al nue-
vo espacio del Ensanche que se
convertir�a en el centro de la pobla-
ci�n. Coincid�a, tambi�n, con todo
un progresivo proceso de transfor-
maci�n y modernidad que se hac�a
especialmente presente en un Bil-
bao que tomaba carta de naturaleza
como ciudad industrial y, poco a
poco, como capital de la cornisa
cant�brica.

Sobre el lenguaje de los eclecti-
cismos, historicismos y modernis-
mos, pues, emerge el nuevo Bilbao
de comienzos del siglo XX. Estos
estilos aportar�n una imagen de ca-
lidad y, sobre todo, homog�nea que
va a proporcionar al conjunto urba-
no un decorado espacial de gran co-
herencia.

A ello hay que unir los nuevos
puentes o reconstrucciones de los
antiguos, las aportaciones en mate-
ria de infraestructuras  y la apari-
ci�n de nuevas dotaciones y equi-
pamientos que participan de una
concepci�n social y urban�stica ca-
da vez m�s actual y pr�xima a con-
tenidos asistenciales, cient�ficos y
culturales.

Basta hacer un repaso somero
para percatarnos de la nueva ciu-
dad emergente. As�, desde que
Hoffmeyer ejecutara, en 1877, el
nuevo puente de San Ant�n, se su-
cedieron construcciones tales co-
mo el puente nuevo del Arenal
(Adolfo Ibarreta, 1878), el nuevo
puente peatonal met�lico de San
Francisco (Pablo Alzola,1881), el
de la Merced (Hoffmeyer,1891),
el puente de hierro y giratorio del
Ayuntamiento conocido popular-
mente como del Òperro-chicoÓ
(Brahon,1892), para concluir con
el Puente Transbordador de Biz-
kaia (Alberto Palacios,1893) que
une Portugalete con Getxo y que,
a�n fuera del territorio bilbaino,

guarda una relaci�n directa con la
Villa, su puerto y la R�a.

Podemos, tambi�n, ver como,
en la l�nea del crecimiento urba-
no y la arquitectura del momen-
to, se incorporaron, a la ciudad,
construcciones eminentemente
representativas como la Sociedad
el Sitio (Ach�carro,1888), el Tea-
tro Arriaga (Rucoba,1890), la fa-
chada de la Catedral (Ach�ca-
rro,1890), la iglesia de la Resi-
dencia de los Jesuitas (J. M. Bas-
terra,1891), las nuevas Casas
Consistoriales (Rucoba, 1892), la
Casa Galera (Epalza,1897), la

Estaci�n de Santander (Ach�ca-
rro,1898), la Quinta Parroquia
(Landecho,1898), el Hospital Ci-
vil de Bilbao (Epalza,1898), la
Escuela de Ingenieros (Ach�ca-
rro,1900), el Palacio de la Di-
putaci�n (Aladr�n y Carleva-
ris,1900) y un largo etc�tera que
dan idea del panorama arquitec-
t�nico que preced�a y en el que se
hallar�a inmersa la construcci�n
del nuevo teatro en los Jardines
de los Campos El�seos.

Curiosamente, dos arquitectos
for�neos, europeos, estar�n pre-
sentes en tres obras arquitect�ni-
cas de excelente calidad que emer-
gen, como otros tantos hitos, junto
a las se�eras propuestas de los me-

jores arquitectos bilbainos. Nos re-
ferimos a Paul Ankar que con
Anastasio Anduiza escribir�n un
brillante ejercicio historicista neo-
flamenco en el Palacio Ch�varri de
la Plaza Moy�a y Jean Baptiste
Darroquy que, con Luis Aladr�n y
Alfredo Acebal, desarrollar�a los
interesantes trabajos modernistas
de la Casa Montero y el Teatro
Campos El�seos, respectivamente.

El Teatro
Es, ante todo, el Teatro Campos,

una peque�a joya en el coraz�n del
Ensanche bilbaino y, con ello, un
espacio arquitect�nico de gran ca-
lidad, capaz, adem�s, de convertir-
se en sugerente envoltorio espacial

de las artes interpretativas y musi-
cales del m�s excelente nivel.

Desgraciadamente el tiempo y el
expolio de los espacios circundan-
tes, por sus antiguos propietarios,
han limitado las �reas complemen-
tarias de producci�n hasta la m�s
m�nima expresi�n.

Hab�a nacido, en todo caso, el
Teatro, como dotaci�n dentro del
espacio de los jardines de los Cam-
pos El�seos, de cuya memoria s�lo
nos quedan limitados testimonios
fotogr�ficos. 

Los rom�nticos jardines dieron,
pues, cobijo al Teatro  sin dejar de
ser jardines, lo que, en parte,  evi-
dencia la profunda y no muy acer-
tada transformaci�n posterior de la
zona.

De su foyer, accesos y zonas so-
ciales s�lo resta  una m�nima ex-
presi�n. Salvo la densa, modernis-
ta e insustituible arquitectura de la
sala y la aureola de una cierta bo-
hemia, m�s o menos respetable, no

queda nada m�s del Teatro y los
jardines que le rodeaban.

Su embocadura, superior en al-
tura a la del Arriaga y su capacidad
para 800 localidades dan, a pesar
de todo, idea de la dimensi�n y en-
vergadura de la llamada Òbombo-
neraÓ que se desarrollaba, hacia lo
alto,  en un patio de butacas, dos
anfiteatros y el caracter�stico Òpa-
ra�soÓ. 

Su calidad arquitect�nica, cuyo
referente externo, es la fachada
modernista y decorativista de Da-
rroquy , le ha merecido la incoa-
ci�n de la declaraci�n de Bien de
Inter�s Cultural.

Ciertamente, con el tiempo, se
han producido numerosas inter-
venciones en la f�brica original, no
siempre afortunadas. As�, y en ple-
no proceso de proyecto y obra, Al-
fredo Acebal desarroll�, ya, una
primera modificaci�n del Proyecto
inicial (1901). M�s adelante, en
1920, F�lix Ag�ero dise�� la cons-
trucci�n de una nueva escalera. En
1943, el arquitecto Manuel Caban-
yes procedi� a la demolici�n de la
escalera imperial, construy� una
nueva y reform� los accesos a la
sala.

A comienzos de los a�os ochen-
ta (1980) Rufino Bas��ez empren-
d�a un extenso proceso de conser-
vaci�n y restauraci�n del Teatro.
Por fin, en 1994, el arquitecto Je-
s�s Aldama, acomet�a, por encar-
go del Ayuntamiento de Bilbao, di-
ferentes obras de refuerzo, conso-
lidaci�n estructural y nueva cu-
bierta.

Tras la firma del reciente Con-
venio con la Sociedad General de
Autores, el equipo de arquitectos
del Gabinete de Arquitectura del
Ayuntamiento de Bilbao, con la in-
corporaci�n, desde la citada firma,
de un arquitecto en representaci�n
de aquella Sociedad, han acometi-
do, ya, las labores que deben de
conducir a la restauraci�n cient�fi-
ca de la Arquitectura del Teatro y a
la actualizaci�n de sus dotaciones
e instalaciones de acuerdo con las
m�s modernas t�cnicas representa-
tivas.

Lo importante, adem�s, est� no
s�lo en la restauraci�n material del
Teatro. Con ella y en funci�n del
referido convenio, el local recupe-
rar�, para Bilbao, su pulso cultural
y su vida social. La ÒbomboneraÓ
del Ensanche, durante los pr�xi-
mos 30/40 a�os va a tener garanti-
zada su gesti�n para ofertar el re-
cuerdo, el presente y la vanguardia
del mundo de la escena en el m�s
amplio sentido de la palabra.

Vista de la fachada modernista y decorativista
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